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Der Tanz der Tapuya

Zur kulturellen Codierung von Hautfarben in der frithen Neuzeit*

PETER BURSCHEL
Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel, Lessingplatz 1, DE-38304 Wolfenbiittel
E-Mail: direktor@hab.de

1. ,,People of the Earth*

Als er 1644 aus Niederldndisch-Brasilien in seine europdische Heimat zuriickkehrte, malte
Albert Eckhout acht Olbilder, die in lebensgroBen Pendants jeweils eine Vertreterin und einen
Vertreter der Bevolkerungsgruppen der Kolonie zeigen (s. Anhang, Abb. 1). Ein weiteres, im
Unterschied zu den Paarbildern querformatiges Gemalde stellt acht indigene Méanner beim
Tanz, wahrscheinlich beim Kriegstanz dar, die von zwei tuschelnden Frauen beobachtet wer-
den (Abb. 2). Zwolf Still-Leben mit diversen heimischen Friichten und Gemiisen beschlieBen
den Zyklus.! Eckhout hatte als Hofmaler des Gouverneurs von ,,Neu-Holland** Johann Moritz
von Nassau-Siegen sieben Jahre in Brasilien verbracht, wo er mit seinem Malerkollegen Frans
Post und einer Reihe von Gelehrten wie dem Kartographen Georg Markgraf, dem Mediziner
Wilhelm Piso und dem Historiker Caspar van Baerle an der Erforschung und Darstellung der
Kolonie mitwirkte.? Die Bilder, die im Mittelpunkt der folgenden Uberlegungen stehen sollen,
gehdren in diesen Zusammenhang der Sammlung und Verbreitung kolonialen Wissens, diirf-
ten aber auch als représentative Inszenierung der brasilianischen Gesellschaft von Johann Mo-
ritz in Auftrag gegeben worden sein — mdglicherweise fiir seinen Gouverneurspalast. Es
scheint, als habe die Abberufung des Gouverneurs durch die Niederldndische Westindien-
Kompanie verhindert, dass Albert Eckhout die Bilder noch in Brasilien selbst malen konnte,
wo er aber eine Fiille einschldgiger Vorstudien angefertigt hatte. 1654 schenkte Johann Moritz
die Bilder dem dénischen Konig Friedrich II1., der sie in seiner Kunst- und Wunderkammer in
Kopenhagen ausstellte. Heute sind sie in der ethnologischen Abteilung des dénischen Natio-
nalmuseums im Rahmen der Dauerausstellung ,,People of the Earth® zu sehen.’

* Vortrag, den ich am 25. Januar 2020 auf der Neujahrssitzung der Braunschweigischen Wissenschaftlichen
Gesellschaft gehalten habe. Eine Kurzfassung dieses Vortrags ist inzwischen in der Frankfurter Allgemeinen
Zeitung erschienen: Peter Burschel, Der Moment des Pigments, in: FAZ 162 (15. Juli 2020), S. N 3.

! Alle Gemilde sind — auch in Detailansichten — abgebildet in: Clarival do Prado Valladares und Luiz Emygdio
de Mello Filho, Albert Eckhout. A presenga da Holanda no Brasil. Século XVII, Rio de Janeiro 1989. Vgl. dar-
tiber hinaus: Albert Eckhout. A Dutch Artist in Brazil, hg. von Quentin Buvelot, Zwolle 2004.

2 Das Corpus kolonialen Wissens, das dabei entstand, umfasst neben dem Zyklus von Albert Eckhout auch die
(belebten) Veduten von Frans Post: Pedro und Bia Corréa do Lago, Frans Post (1612-1680). Catalogue Raisonné,
Milano 2007 (englische Ausgabe); Alexander de Bruin, Frans Post: Animals in Brazil, Amsterdam 2016 — sowie
die ,,Rerum per octennium in Brasilia et alibi gestarum ... Historia® von Caspar van Baerle (Amsterdam 1647)
und die ,Historia naturalis Brasiliae“ von Wilhelm Piso und Georg Markgraf (Leiden und Amsterdam 1648).
Beide Werke wurden immer wieder aufgelegt und iibersetzt. Zur ,,Historia naturalis Brasiliae“ ausfiihrlich: Peter
James Palmer Whitehead und Marinus Boeseman, A Portrait of Dutch 17th Century Brazil: Animals, Plants and
People by the Artists of Johan Maurits of Nassau, Amsterdam, Oxford und New York 1989.

3 Zu Johann Moritz von Nassau-Siegen als Gouverneur von Niederldndisch-Brasilien 1637-1644 vgl. die ein-
schlagigen Beitrdge in: Sein Feld war die Welt. Johann Moritz von Nassau-Siegen (1604-1679). Von Siegen tiber
die Niederlande und Brasilien nach Brandenburg, hg. von Gerhard Brunn und Cornelius Neutsch, Miinster, New
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2. Das Schwert der Akan

Die Forschung, vor allem die kunsthistorische Forschung weif} seit langem um die Bedeutung
der Bilder. So gab es zwar durchaus Kiinstler, die schon vor Eckhout die Neue Welt bereisten,
um Menschen zu zeichnen oder zu aquarellieren, denen sie dort begegneten — wie Ende des
16. Jahrhunderts zum Beispiel John White im heutigen North Carolina (Abb. 3 und Abb. 4).*
Und es steht vollig auBer Frage, dass Eckhout mit seinen Paarbildern in der Tradition der
kleinformatigen druckgraphischen Darstellung indigener Gruppen in Reiseberichten und
Trachtenbiichern steht.’> GroBformatige Gemilde aber, die einzelne nichteuropiische Men-
schen dort zeigen, wo sie lebten, sucht man vor Eckhout vergeblich.

Die Kunsthistorikerin Viktoria Schmidt-Linsenhoff hat die Paarbilder als ,,ethnographische
Typenportrits® bezeichnet, als ,,stereotypisierte Korperbilder” von Frauen und Ménnern, die
nach den Wahrnehmungs- und Deutungsmustern des Bildproduzenten klassifiziert worden
sind. Die naturhistorisch-ethnographische Typengalerie stelle auf diese Weise einen brasilia-
nischen Kollektivkdrper her, dessen hybrider, mehrfach gebrochener Charakter aber deutlich
sichtbar bleibt. Schmidt-Linsenhoff erteilt damit dlteren Deutungen eine Absage, die in Eck-
houts Paarbildern noch ,,faithful records bzw. ,realistische Bildnisse* ausgemacht hatten.
Denn, so ihre Argumentation: Die Bilder setzen eine Entwicklung von indigener ,,Wildheit*
zu europdischer ,,Zivilisation* als topographisches, chromatisches — und nicht zuletzt auch
kulturelles Nebeneinander in Szene.®

So erscheint das indigene Paar, das die ethnologische Forschung als Tapuya-,,Indianer* iden-
tifiziert hat, weitgehend nackt in einer Wildnis, deren Gefahren in Form von Vogelspinne und
Konigsboa offensichtlich sind. Der Mann triagt Kopf-, Gesichts- und Penisschmuck; seine
Waffen sind Keule, Schleuder und mehrere Speere. Im Mittelgrund des Bildes tanzen auf einer
Lichtung weitere Tapuya-Ménner — allem Anschein nach ganz so wie jene auf dem querfor-
matigen Gemadlde. Ein Dorf ist nicht auszumachen. Die Tapuya sind Jéger und Sammler

York, Miinchen und Berlin 2008. Immer noch lesenswert dariiber hinaus die Beitrage des Kapitels ,,Johan Mau-
rits and Dutch Brazil“ in: Johan Maurits van Nassau-Siegen 1604-1679: A Humanist Prince in Europe and Brazil,
hg. von Ernst van den Boogaart, Den Haag 1979.

4 Paul Hulton, America 1585: The Complete Drawings of John White, Chapel Hill 1984; Karen Ordahl Kupper-
man, Indians and English: Facing Off in Early America, Ithaca und London 2000, S. 41-76 (,,Reading Indian
Bodies®); Kim Sloan, A New World. England’s First View of America, London 2007.

3 Denise Daum, Albert Eckhouts ,,gemalte Kolonie*. Bild- und Wissensproduktion iiber Niederlindisch-Brasilien
um 1640, Marburg 2009, S. 108-111.

¢ Viktoria Schmidt-Linsenhoff, Rhetorik der Hautfarben. Albert Eckhouts Brasilien-Bilder, in: Berichten, Erzih-
len, Beherrschen. Wahrnehmung und Représentation in der friihen Kolonialgeschichte Europas, hg. von Susanna
Burghartz, Maike Christadler und Dorothea Nolde, in: Zeitspriinge. Forschungen zur Frithen Neuzeit 7 (2003),
S. 285-314, hier S. 289, 292f. In diesem Sinne auch Daum, Albert Eckhouts ,,gemalte Kolonie“ (wie Anm. 5),
S. 106-112. Vgl. vor diesem Hintergrund auch Peter Mason, Portrayal and Betrayal: The Colonial Gaze in Sev-
enteenth Century Brazil, in: Culture & History 5 (1989), S. 37-62; Benjamin Schmidt, Innocence Abroad: The
Dutch Imagination and the New World, 1570-1670, Cambridge 2004 ('2001); Rebecca Parker Brienen, Albert
Eckhout’s Paintings of the ‘wilde natien’ of Brazil and Africa, in: Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek 53
(2002), S. 106-137 und dies., Visions of Savage Paradise. Albert Eckhout, Court Painter in Colonial Dutch Brazil,
Amsterdam 2006, S. 73-93 (,,Cannibalizing America: From the Ethnographic Impulse to the Ethnographic Por-
trait”).
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(ADbb. 5). Die Frau ist bis auf ein Blatterbiindel, das ihre Scham bedeckt, ebenfalls nackt. Hin-
ter ihr ldsst sich ein Cassiagrandis-Baum erkennen. Ein Hund, dessen Zihne iiberdeutlich
sichtbar sind, trinkt zwischen ihren Beinen aus einem Gewdsser. In der rechten Hand hélt die
Frau eine abgetrennte Hand. Aus einem Korb, den sie mit Hilfe eines Stirnriemens auf dem
Riicken tragt, ragt neben einer Kalebasse ein abgetrennter Ful}. Im Hintergund bewegt sich
eine Tapuya-Gruppe talabwirts. Keine Frage: Hier ist eine Kannibalin zu sehen (Abb. 6).

Das Paar, das der Ethnie der Tupinamba zugeordnet werden kann, ist anders dargestellt. Der
Mann, dessen Schnurr- und Kinnbart europdisch anmuten, tragt einen kurzen weilen Baum-
woll- oder Leinenrock, in dessen Bund ein Messer mit Metallklinge steckt. In den Handen hélt
er einen Bogen und mehrere Pfeile. Im Vordergrund rechts neben ihm ist eine Maniok-Wurzel
zu erkennen, deren Anbau als Grundnahrungsmittel der Kolonie Johann Moritz forcieren lief3.
Im Hintergrund waschen weitere Tupinamba ihre weilen Rocke in einem Fluss; einige baden
(Abb. 7). Auch die Frau tragt einen kurzen weilen Rock. Thr dunkles Haar ist zu zwei Zopfen
zusammengebunden, die ihr bis zu den Hiiften reichen. In ihrem rechten Arm hélt sie ein klei-
nes nacktes Kind, das sich an sie schmiegt, sowie eine Kalebasse. Mit ihrem linken Arm stiitzt
sie einen geflochtenen rechteckigen Korb mit weiteren Kalebassen und anderen Gegenstéinden
auf dem Kopf. Der Bananenbaum am rechten Bildrand verweist auf eine sesshafte Lebens-
und Wirtschaftsweise, die Obst- und Palmenanlage mit représentativem Herrenhaus und ar-
beitenden Tupinamba im Hintergrund auf die Einbindung der Ethnie in die koloniale Planta-
gendokonomie (Abb. 8).

Das Paar, das Eckhout ,,zivilisatorisch besonders nah an die Européer geriickt hat, représen-
tiert die mestizischen Luso-Brasilianer, die seit Anfang des 16. Jahrhunderts aus den Bezie-
hungen der portugiesischen Konquistadoren und Kolonisatoren mit indigenen Frauen und af-
rikanischen Sklavinnen hervorgegangen sind. Der Mann — auch er mit Schnurr- und Spitzbart
— trdgt ein langdrmeliges weilles Hemd mit soldatisch aussehendem Umhang, der aus dem Fell
eines Raubtieres zu bestehen scheint. Seine Waffen sind Gewehr und Degen, beide auf der
Hohe der technischen Entwicklung in Europa. Irritierend wirkt, dass sein Hemd lediglich knie-
lang ist und dass er keine Schuhe tragt. Im Hintergrund ist die Kiiste zu sehen, das Meer und
mehrere Schiffe, am rechten Bildrand wéchst Zuckerrohr, das Hauptexportprodukt der Kolo-
nie (Abb. 9). Die Frau trigt ein bodenlanges weilles Kleid, wie es in der Malerei des 17. Jahr-
hunderts fiir allegorische Figuren tiblich war. An Hals, Ohren und rechtem Handgelenk ist
Schmuck erkennbar, der zumindest zum Teil europdischer Herkunft zu sein scheint. In der
rechten Hand hélt sie einen mit Blumen gefiillten Korb, mit der linken hebt sie das Kleid an,
sodass ihre nackten Fiile sichtbar werden. Im Hintergrund er6ffnet sich eine weite, kultivierte
Landschaft, in der sich auch einzelne Hauser zeigen. Die Haut der beiden ist deutlich heller
als die ihrer indianischen Pendants (Abb. 10).

Das Paarbild, das hier am Ende stehen soll, ist der schwarzen Bevolkerung der Kolonie ge-
widmet, den Sklavinnen und Sklaven, auf deren Herkunft die afrikanische Dattelpalme, der
Elefantenzahn und nicht zuletzt die Schiffe am Horizont verweisen.” Der Mann triigt einen
blau-weil} karierten Lendenschurz, der zugleich Speere und Harpunen sowie ein aufwendig

7 Hintergriinde: Luis Felipe de Alencastro, Johann Moritz und der Sklavenhandel, in: Sein Feld war die Welt
(wie Anm. 3), S. 123-144; Ernst van den Boogaart, Black Slavery and the ‘Mulatto Escape Hatch’ in the Brazilian
Ensembles of Frans Post and Albert Eckhout, in: The Slave in European Art: From Renaissance Trophy to Abo-
litionist Emblem, hg. von Elizabeth McGrath und Jean Michel Massing, London und Torino 2012, S. 217-251.
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gestaltetes Schwert umfasst, das als Zeremonialschwert der westafrikanischen Akan identifi-
ziert werden kann.® In seiner rechten Hand hilt er selbstbewusst einen weiteren Speer in die
Hohe. Im Hintergrund ist das Meer zu sehen (Abb. 11). Die Frau trigt einen ebenfalls blauweify
karierten Rock, der von einer roten Schérpe gehalten wird, in der eine holldndische Tonpfeife
steckt. Thr Oberkdrper und ihre Beine sind unbedeckt. Der prachtige Hut auf ihrem Kopf be-
steht aus Pfauenfedern. Ihr Schmuck an Hals, Ohren und Handgelenken — u.a. zwei Perlenket-
ten — weist deutlich iiber den Status einer Sklavin hinaus. Ihre rechte Hand hilt einen reich
verzierten iibervollen Korb mit Friichten, ihre linke liegt auf dem Kopf eines kleinen nackten
Jungen mit Papagei und Maiskolben, dessen Haut deutlich heller ist als ihre. Im Mittelgrund
sind Fischer zu erkennen, die ihre Netze flicken. Einer von ihnen ist auf eine Aussichtsleiter
geklettert, wohl um die Schiffe zu beobachten, die im Hintergrund schemenhaft kommen und
gehen (Abb. 12).°

3. Der weil3e Blick

Als ich vor gut zehn Jahren damit begann, iiber die Geschichte der Reinheit nachzudenken,'”
merkte ich rasch, wie eng diese Geschichte mit der Geschichte der Hautfarben korrespondiert,
wird doch die Wahrnehmung — und Deutung — von Hautfarben historisch mehr oder weniger
durchgéngig von Reinheitsvorstellungen begleitet, wobei die europédische Expansion in der
frilhen Neuzeit und die damit einhergehende Intensivierung des Sklavenhandels eine beson-
dere Rolle spielen.!! Die Beschéftigung mit der Geschichte der Hautfarben wiederum lief
mich auf die Paarbilder Albert Eckhouts aufmerksam werden und zwar vor allem aus einem
Grund: Die Bilder konfrontieren ihre Betrachterinnen und Betrachter mit der Frage, welche
Rolle die Hautfarbe im 17. Jahrhundert fiir die Markierung kultureller Differenz spielte. Eine
Frage, die ich im Folgenden beantworten méchte.'?

Das aber heifit auch: Die Bilder verweisen auf einen Prozess, in dessen Verlauf die europdi-
sche Wahrnehmung von Hautfarbe die europdische Wahrnehmung des nicht-europdischen
,~Anderen* mehr und mehr zu bestimmen begann. Ja, man wird sogar festhalten diirfen, dass
die Hautfarbe erst im Laufe dieses Prozesses zu jenem iiberindividuellen Unterscheidungs-
merkmal wurde, das es erlaubte, interkulturelle Begegnungen chromatisch zu strukturieren, zu

8 Inge Schjellerup, Der Reiz exotischer Menschen im siebzehnten Jahrhundert. Albert Eckhouts Gemilde, in:
Aufbruch in neue Welten. Johann Moritz von Nassau-Siegen, der Brasilianer (1604-1679), hg. von Gerhard
Brunn, Siegen 2004, S. 90-99, hier S. 99.

 Vgl. dazu auch Rebecca Parker Brienen, Albert Eckhout’s Afiican Woman and Child (1641): Slave Portraiture
in the Atlantic World, hg. von Agnes Lugo-Ortiz und Angela Rosenthal, New York 2013, S. 229-255.

10 Reinheit, hg. von Peter Burschel und Christoph Marx, Wien, Koln und Weimar 2011; Peter Burschel, Die
Erfindung der Reinheit. Eine andere Geschichte der frithen Neuzeit, Gottingen 2014.

11 Peter Burschel, On the Cultural Coding of Skin Colour in Early Modern Contact Zones, in: Chaos in the Con-
tact Zone. Unpredictability, Improvisation and the Stuggle for Control in Cultural Encounters, hg. von Stephanie
Wodianka und Christoph Behrens, Bielefeld 2017, S. 43-58.

12 Zum Begriff der ,,Markierung kultureller Differenz*“: Andreas Bihr, Peter Burschel und Christine Vogel, Ein-
fithrung: Differenzmarkierungen, in: Selbstzeugnis und Person. Transkulturelle Perspektiven, hg. von Claudia
Ulbrich, Hans Medick und Angelika Schaser, Kéln, Weimar und Wien 2012, S. 273.
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klassifizieren und nicht zuletzt auch zu hierarchisieren. Es war dieser Prozess, der die weille
Hautfarbe zu jener Norm werden lie3, die kulturell nicht mehr auszuhandeln, die, wenn man
so will, kulturell nicht mehr zu hintergehen war.'?

Warum aber fehlt dann die européische Bevolkerungsgruppe der Kolonie auf Eckhouts Bil-
derreigen, dessen dokumentarische Absicht doch auf der Hand liegt. Wenn wir davon ausge-
hen, dass der Zyklus der Paarbilder (zumindest urspriinglich) auch représentativen Zwecken
dienen sollte, darf geantwortet werden: Wenn auch die Kolonisatoren selbst ungemalt bleiben,
ist doch ihr Blick allgegenwirtig. Die Bilder zwingen die Kolonisierten in eine Ordnung kol-
lektiver Sichtbarkeit, der sich die Kolonisatoren entziehen — und die doch ganz die ihre ist.
Schmidt-Linsenhoft spricht vor diesem Hintergrund vom ,,weiflen Blick* als dem ,,Auge Got-
tes®.14

4. ,,Complexio*

Wie aber sah der Prozess aus, in dessen Verlauf die Hautfarbe zu einem kollektiven Medium
kultureller Taxierung wurde? Im Mittelalter galt Hautfarbe noch als Korperfarbe, die von der
,complexio“ eines Menschen abhingig war, von der je verschiedenen und je verdnderlichen
Mischung der je eigenen Korpersifte, wobei das Mischungsverhéltnis auf Faktoren wie Klima,
Erndhrung, Alter und Geschlecht zuriickgefiihrt wurde. Eine ,,ideale” bzw. ,,wohltemperierte*
Komplexion lag vereinfacht gesagt dann vor, wenn die Korperséfte ein ausgeglichenes Mi-
schungsverhéltnis zwischen den Extremen von grof3er Hitze und Trockenheit und groer Kélte
und Feuchtigkeit aufwiesen, Extremen, die mit der Haut- bzw. Korperfarbe schwarz auf der
einen Seite und weif auf der anderen korrespondierten.!* Um es an einem Beispiel zu konkre-
tisieren: Wenn die Kanarischen Inseln seit ihrer Entdeckung in der ersten Hélfte des 14. Jahr-
hunderts als besonders ,,gliicklich“ galten, dann auch deshalb, weil ihren Bewohnern (u.a. von
Boccaccio'®) eine ideale Hautfarbe zwischen schwarz und wei zugeschrieben wurde. Neben-
bei: Als die Kanarier mit der spanischen Eroberung gegen Ende des 15. Jahrhunderts in grofer

13 Zu diesem Prozess an dieser Stelle nur Anna Greve, Farbe — Macht — Kérper. Kritische WeiBseinsforschung
in der europdischen Kunstgeschichte, Karlsruhe 2013; Wulf D. Hund, Wie die Deutschen wei3 wurden. Kleine
(Heimat)Geschichte des Rassismus, Stuttgart 2017 und Sarah Reimann, Die Entstehung des wissenschaftlichen
Rassismus im 18. Jahrhundert, Stuttgart 2017, insbesondere S. 100-105 sowie drei Sammelbédnde mit einschlé-
gigen Beitrdgen: Race, hg. von Robert Bernasconi, Malden und Oxford 2001; Black Africans in Renaissance
Europe, hg. von Thomas F. Earle und Kate J. P. Lowe, Cambridge und New York 2010 (Paperback) ('2005) und:
Johann Friedrich Blumenbach. Race and Natural History, 1750-1850, hg. von Nicolaas Rupke und Gerhard
Lauer, London und New York 2019. Vgl. dariiber hinaus Jan Nederveen Pieterse, Wit Over Zwart: Beelden van
Afrika en Zwarten in de Westerse Populaire Cultur, Amsterdam 1990 (seit 1992 auch in englischer Ubersetzung).

14 Schmidt-Linsenhoff, Rhetorik der Hautfarben (wie Anm. 6), S. 294.

15 Pointiert: Valentin Groebner, Haben Hautfarben eine Geschichte? Personenbeschreibungen und ihre Katego-
rien zwischen dem 13. und dem 16. Jahrhundert, in: Zeitschrift fiir Historische Forschung 30 (2003), S. 1-17;
ders., Mit dem Feind schlafen. Nachdenken iiber Hautfarben, Sex und ,,Rasse* im spatmittelalterlichen Europa,
in: Historische Anthropologie 15 (2007), S. 327-338.

16 Giorgio Padoan, Petrarcha, Boccaccio e la scoperta delle Canarie, in: Italia Medioevale e Umanistica 7 (1964),
S. 263-277.
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Zahl versklavt wurden, biiflten sie in einem Prozess des ,,Blackening* auch ihre ideale Haut-
farbe ein. Sie wurden dunkelbraun.'”

Im Laufe des 16. Jahrhunderts allerdings geriet das mittelalterliche Konzept von ,,complexio®
medizinisch, physiologisch und nicht zuletzt auch naturphilosophisch ins Abseits. Die Kom-
plexion ,,wanderte®, um mit dem Kulturhistoriker Valentin Groebner zu sprechen, ,,aus dem
unsichtbaren Inneren individueller Siftemischungen auf das AuBere des Korpers und wandelte
sich zu etwas prinzipiell Sichtbarem: zu etwas, was auf der Haut verortet wurde.*“'® ,,.Comple-
xi0* kann in Texten des spaten 16. und frithen 17. Jahrhunderts die physische Konstitution
eines Menschen bezeichnen, aber auch seine Hautfarbe selbst, die jetzt durchgidngig und nach-
driicklich als natiirlich, angeboren und unverénderbar erscheint — und das keineswegs nur in
wissenschaftlichen Diskursen. Um nur auf ein Beispiel fiir diesen Wandel hinzuweisen: Die
mittelalterliche Vorstellung, dass Athiopier, die es in den Norden verschligt, bereits nach we-
nigen Generationen ihre Hautfarbe wechseln, wie sie noch 1566 bei Jean Bodin in seiner ein-
flussreichen Schrift ,,Methodus ad facilem historiarum cognitionem™ zu finden ist, konnte
Mitte des 17. Jahrhunderts kaum noch mit Akzeptanz rechnen.'’

5. Der Tag von Guanahani

Gleichzeitig ist zu beobachten, wie die Europder seit der Wende vom 15. zum 16. Jahrhundert
die Muster ihrer chromatischen Selbst- und Weltbeschreibungen in den Amerikas etablierten.
Versucht man, diesen Prozess anschaulich auf den Punkt zu bringen, so bietet sich ein verglei-
chender Blick in zwei exemplarische (und iiberdies prominente) Texte an, die das Zusammen-
treffen von Christoph Kolumbus und seiner Mannschaft mit Einwohnern der Insel Guanahani
am 12. Oktober 1492 festhalten: in das Tagebuch der ersten ,,Amerika“-Reise des Admirals
und in die ,,Historia de las Indias* Bartolomé de las Casas’, die eine etwa vierzig Jahre spéter
entstandene Version des Tagebucheintrags bietet. Wéahrend es Kolumbus in seinem Tagebuch
dabei belésst, die Hautfarbe der Einwohner Guanahanis mit der Hautfarbe der Einwohner der
Kanarischen Inseln zu vergleichen, der letzten Etappe vor der groen Atlantikiiberquerung:
,,sie sind von der Farbe der Kanarier, also in der Mitte zwischen schwarz und weif3*, bringt las
Casas zusitzlich die weille Haut der Spanier ins Spiel — und zwar als Wahrnehmungs- und
Deutungsmedium der Inselbewohner selbst: ,,Die Indianer waren erstaunt, als sie die Christen
sahen, und flirchteten sich vor ihren Barten und vor ihrer weiflen Haut. Sie naherten sich dngst-
lich den bartigen Méannern, vor allem dem Admiral. Wegen seiner wiirdevollen Haltung und
seiner scharlachroten Kleidung nahmen sie an, dass er ihr Befehlshaber war. Sie betasteten die
Birte der Spanier und bestaunten sie, weil sie selbst keine hatten, und betrachteten sorgfiltig
die weiBe Haut an ihren Hinden und Gesichtern,**

17 Valentin Groebner, Der Schein der Person. Steckbrief, Ausweis und Kontrolle im Europa des Mittelalters,
Miinchen 2004, S. 95-97.

8 Ebd., S. 101 — sowie die in Anm. 15 genannten Aufsitze.
19 Marian Tooley, Bodin and the Medieval Theory of Climate, in: Speculum 28 (1953), S. 64-83.

20 Nachweise: Burschel, On the Cultural Coding of Skin Colour (wie Anm. 11), S. 47f. (Die spanischen Quellen
wurden fiir den Vortrag ins Deutsche iibersetzt.)
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Obwohl man chromatische Aneignungen wie diese fast ,,unschuldig” nennen méchte, doku-
mentieren sie doch eine zunehmende kulturelle Semantisierung von Hautfarben in der frithen
Neuzeit, die ihrerseits auf eine zunehmende Stigmatisierung von Menschen brauner bzw. ,,ge-
mischter” — unreiner” — sowie schwarzer Hautfarbe zielte. Eine Stigmatisierung, die nicht
zuletzt auch die einschldgigen (zumeist biblischen) Abstammungsnarrative erreichte. So
wurde der jiingste Noah-Sohn Ham, dessen Sohn Kanaan von seinem GroBvater verflucht
worden war, in ewiger Knechtschaft zu leben, seit dem ausgehenden Mittelalter nachhaltig
afrikanisiert”, um die Sklaverei zu rechtfertigen. In den Worten des Historikers Benjamin
Braude: ,,By the nineteenth century, the connection of Ham with Africa had been so deeply
embedded in European consciousness that it was seen as the correct reading even when it was
clearly a later addition.”?! Eine Stigmatisierung, die damit Menschen schwarzer Hautfarbe
zudem die Fahigkeit zur ,,reproduction of culture* absprach, wie es der Rassismus-Forscher
David Nirenberg genannt hat.?? Eine Stigmatisierung schlieBlich, die im Laufe des 18. Jahr-
hunderts die Einwohner Nordamerikas ,,rot“ und jene Ostasiens ,,gelb* werden lie8 — nicht
zuletzt im Rahmen frither Rassentheorien.?

6. Amerigo entdeckt Amerika

Kehrt man vor diesem Hintergrund zu den Bildern zuriick, auf denen Albert Eckhout die
ethnische Struktur Niederldndisch-Brasiliens in Szene setzt, so darf zuerst einmal festgehalten
werden, dass er die Hautfarbe zu einem, ja, vielleicht sogar zu dem Medium kultureller
Differenz werden lasst. Eckhout folgt damit ohne Frage der beschriebenen Entwicklung seiner
Zeit, koloniale Verhéltnisse chromatisch zu erfassen und auf diese Weise als ,,natiirlich“ vor
Augen zu fithren. Gleichzeitig trigt er mit seiner chromatisch grundierten Typengalerie
erheblich dazu bei, diese Entwicklung zu verstiarken. Nebenbei bemerkt: Die beschriebene
Entwicklung nimmt zwar seit dem ausgehenden 16. Jahrhundert an Fahrt auf, lasst aber das
alte Darstellungsmuster, nicht-europdische Menschen physiognomisch und chromatisch zu
europdisieren bzw. zu antikisieren, erst ganz allméhlich hinter sich. So markiert zum Beispiel
der beriihmte Kupferstich Jan van der Straets ,,Amerigo entdeckt Amerika“ auch in seiner
kolorierten Fassung von 1589 keinen chromatischen Unterschied zwischen Europa und der
Neuen Welt. Europa ist bekleidete weie Ménnlichkeit, Amerika unbekleidete weille

2! Benjamin Braude, The Sons of Noah and the Construction of Ethnic and Geographical Identities in the Medi-
eval and Early Modern Periods, in: William and Mary Quarterly 54 (1997), S. 103-142, hier S. 119.

22 David Nirenberg, Conversion, Sex, and Segregation: Jews and Christians in Medieval Spain, in: The American
Historical Review 107 (2002), S. 1065-1093; ders., Was there Race before Modernity? The Example of ‘Jewish’
Blood in Late Medieval Spain, in: The Origins of Racism in the West, hg. von Miriam Eliav-Feldon, Benjamin
Isaac und Joseph Ziegler, Cambridge 2009, S. 232-264.

2 Walter Demel, Wie die Chinesen gelb wurden. Ein Beitrag zur Friihgeschichte der Rassentheorien, in: Histo-
rische Zeitschrift 255 (1992), S. 625-666; Nancy Shoemaker, How Indians Got to be Red, in: The American
Historical Review 102 (1997), S. 625-644; Susanne Zantop, ‘Der Indianer’ im Rasse- und Geschlechterdiskurs
der deutschen Spataufklirung, in: Das Subjekt und die Anderen. Interkulturalitit und Geschlechterdifferenz vom
18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, hg. von Herbert Uerlings, Karl H61z und Viktoria Schmidt-Linsenhoff, Berlin
2001, S. 119-133; Nancy Shoemaker, A Strange Likeness: Becoming Red and White in Eighteenth-Century
North America, Oxford und New York 2004; Michael Keevak, Becoming Yellow: A Short History of Racial
Thinking, Princeton und Oxford 2011.
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Weiblichkeit (Abb. 13).24 Oder Afrika. Um wieder nur ein Beispiel zu nennen: Die Allegorie
Afrikas auf einem Holzschnitt in Cesare Ripas ,Iconologia“ von 1603 ist eine weille
Frauenfigur mit Fillhorn, Lowe, Elefantenriissel und anderen einschldgigen Attributen,
schwarz wird sie erst in spiteren Ubersetzungen des 17. Jahrhunderts (Abb. 14 und Abb. 15).2

Keine Frage also: Die Hautfarbe der abgebildeten Frauen und Ménner trdgt dazu bei, die eth-
nische — und kulturelle — Struktur der kolonialen Gesellschaft sichtbar zu machen. Was aber
heift das genau? Ist damit chromatisch schon alles gesagt? Ist der Zyklus damit chromatisch
bereits hinreichend erfasst? Ich glaube nicht — und zwar aus zwei Griinden. So fillt zum einen
auf, dass der eigentliche ,,zivilisatorische* Bruch auf den Bildern nicht zwischen ,,schwarz*
und ,,weill* verlduft, sondern zwischen Tapuya und Tupinamba — die einen Kannibalen, die
anderen Teil der kolonialen Plantagendkonomie —, zwischen den beiden dargestellten indige-
nen Gruppen also, die chromatisch gar nicht zu unterscheiden sind bzw. nicht unterschieden
werden. In anderen Worten: Es ist nicht die Hautfarbe, es ist nicht die ,,Natur®, die in diesem
Fall kulturelle Differenz herstellt und unhintergehbar werden ldsst, es ist die jeweilige kultu-
relle Distanz zu den Europédern. Zum anderen ist bemerkenswert, dass Eckhout den Afrikaner
als kampfbereiten Krieger mit koniglichem Schwert und die Afrikanerin als stolze und ernste
Mutter mit kostbarem Schmuck inszeniert und damit die Verbindung von schwarzer Haut-
farbe, unfreier Arbeit und ausgepragter Sinnlichkeit unterlduft, die seit Mitte des 17. Jahrhun-
derts in kolonialen Narrativen immer hiufiger zu beobachten ist.>® Hinzu kommt, dass Eck-
hout jedes Attribut vermeidet, das die beiden als Sklaven ausweist, abgesehen vielleicht von
den Schiffen am Horizont.?’

7. Sklaverei ohne Sklaven?

Wie ist dieser Befund zu erkldren? Wire es denkbar, dass es gar nicht um eine repriasentative
Abbildung der Kolonie in dokumentarischer Absicht ging, einer Kolonie, die geradezu als

2430 auch Daum, Albert Eckhouts ,,gemalte Kolonie* (wie Anm. 5), S. 131. Vgl. dariiber hinaus Maike Christad-
ler, Giovanni Stradanos America-Allegorie als Tkone der Postcolonial Studies, in: Kunst und Politik. Jahrbuch
der Guernica-Gesellschaft 4: Postkolonialismus, hg. von Jutta Held und Viktoria Schmidt-Linsenhoff (2002),
S. 17-33.

25 Daum, Albert Eckhouts ,,gemalte Kolonie* (wie Anm. 5), S. 81f,, 132f.

26 Projektionen — Rassismus und Sexismus in der Visuellen Kultur, hg. von Annegret Friedrich, Birgit Hachnel,
Viktoria Schmidt-Linsenhoff und Christina Threuter, Marburg 1997; Schmidt-Linsenhoff, Rhetorik der Hautfar-
ben (wie Anm. 6), S. 300-302; Weille Blicke. Geschlechtermythen des Kolonialismus, hg. von Viktoria Schmidt-
Linsenhoff, Karl H61z und Herbert Uerlings, Marburg 2004.

27 Viktoria Schmidt-Linsenhoff hat darauf hingewiesen, dass im Unterschied dazu der aus Dresden stammende
So6ldner Zacharias Wagner, der zwischen 1634 und 1641 im Dienst der Niederlédndischen Westindien-Kompanie
in Brasilien stand und dort die Vorstudien der Paarbilder Eckhouts (mehr oder weniger unbeholfen) kopierte, die
Afrikanerin mit der Brandmarkierung eines ,,M* mit Krone versah — und damit als Sklavin von Johann Moritz
auswies. Schmidt-Linsenhoff, Rhetorik der Hautfarben (wie Anm. 6), S. 298. Abbildung: Brasil holandés, Bd. 2:
O ,,Thierbuch” e a ,,Autobiografia“ de Zacharias Wagener, hg. von Cristina Ferrdo und José Monteiro Soares,
Rio de Janeiro 1997, S. 177. (,,Thierbuch* und ,,Autobiographie*/,,Tagebuch* finden sich im Kupferstich-Kabi-
nett Dresden.)
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Laboratorium des niederldndischen Sklavenhandels gelten darf, wie Frans Post im Unter-
schied zu Albert Eckkout durchaus festgehalten hat (Abb. 16)*® und auch andere Maler zu
erkennen geben (Abb. 17).2 Wire es denkbar, dass wir es hier mit einer ,,realistisch* darge-
stellten Vision einer Kolonie ohne Sklaven zu tun haben? Ja, diirfen wir moglicherweise sogar
von einem ,,kolonialen Gegendiskurs* ausgf:hen?30 Wire es denkbar, dass Johann Moritz sei-
nen Hofmaler Albert Eckhout dazu angehalten hat, Sklaverei in ein Paarbild zu iibersetzen,
das die soziale und dkonomische Praxis unfreier Arbeit kulturell zum Verschwinden bringt,
weil sie religios und ethisch zu viele Fragen aufwarf?*! Ich méchte all das nicht ausschlieBen
— und es fehlt in den kolonialen Bildkulturen des 17. Jahrhunderts auch nicht an subversiven
Momenten. Ich mochte eine andere Erklarung aber stirker machen: Die Bilder konfrontieren
uns mit einer Entwicklungsphase der européischen Codierung von Hautfarbe, die gewiss nicht
mehr offen genannt werden kann, die aber noch Spielraume der kulturellen Aneignung des
nicht-europdischen ,,Anderen* erkennen ldsst. Keine Frage, diese Spielraume wurden im
Laufe des 17. Jahrhunderts enger, wie Dirk Valkenburgs Gemaélde einer Gruppe von tanzen-
den, trinkenden und rauchenden Sklavinnen und Sklaven in Surinam geradezu paradigmatisch
zeigt (Abb. 18).32 Noch aber gab es sie. Noch konnte die Verbindung von Hautfarbe, Sexualitit
und Sklaverei unterlaufen werden.

28 Beispiele: Corréa do Lago, Frans Post (wie Anm. 2), S. 192f. (Nr. 48), S. 194f. (Nr. 49), S. 196f. (Nr. 50),
S. 210f. (Nr. 56), S. 214f. (Nr. 58), S. 216f. (Nr. 59), S. 284f. ( Nr. 109), S. 288f. (Nr. 112), S. 292f. (Nr. 114),
S. 299 (Nr. 118), S. 309 (Nr. 128), S. 312 (Nr. 131), S. 379 (Nr. D-21), S. 388 (Nr. D-54) (Abb. 16).

2 Vor allem der bereits erwihnte Zacharias Wagner in seinem ,, Thierbuch®. Zu Wagner neben Anm. 27: Sybille
Pfaff, Zacharias Wagener (1614-1668), HaB3furt 2001.

30 So Schmidt-Linsenhoff, Rhetorik der Hautfarben (wie Anm. 6), S. 302-305. Vgl. vor diesem Hintergrund auch
Tanja Michalsky, Horizonterweiterung? Niederldndische Landschaft in Brasilien, in: Expansionen in der Friihen
Neuzeit, hg. von Renate Diirr, Gisela Engel und Johannes SiiBmann, Berlin 2005, S. 357-383.

31 Ineke Phaf-Rheinberger, Von Sklavenhandel und christlichen Vorbehalten. Die Aktualitit von Caspar Barlacus
in Amerika und Afrika, in: Sein Feld war die Welt (wie Anm. 3), S. 145-158.

32 Daum, Albert Eckhouts ,,gemalte Kolonie* (wie Anm. 5), S. 135. Unter Einbeziehung der niederldndischen
Genremalerei: Natalie Zemon Davis, Women on the Margins: Three Seventeenth-Century Lives, Cambridge
(Massachusetts) und London 1995, S. 190f.
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Anhang: Abbildungen

Abb. 1. Albert Eckhout, Paarbildzyklus Gesamtschau, 1646-1653, Ol auf Leinwand, Kobenhavn,
Nationalmuseet, Etnografisk Samling

Abb. 2. Albert Eckhout, Der Tanz der Tapuya, 1646-1653, Ol auf Leinwand, 172 x 295 ¢cm, Kobenhavn,
Nationalmuseet, Etnografisk Samling



